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Introducéo:

Esse textd é resultado de minha monografia entitulada cd@apitulo 4,
Versiculo 3”: uma teologia dos Racionais M@&stregue no ano de 2012. O objetivo é
de mostrar os principais apontamentos, entre as,quaa das hipoteses principais é
da producdo de uma moralidade especifica na miGagtulo 4, Versiculo .3A
moralidade dessa “musica” é produzida e expressas@nificacdo de trés “matrizes
discursivas”: a teologia crista, os cddigos momiticos do “crime” e uma estrutura
social racializada assimetricamente. De modo cqariaulacdo dessas “discursividades”
serdo expressas nun@mlogia dos Racionais MC'’s.

Os Racionais MC’s sao um grupo @ paulistano formado pelos integrantes:
Mano Brown, Edy Rock, Ice Blue e KL Jay. Os trésngiros seriam osappers,ou
seja, aqueles que cantam as muasicas, e o Ultimo eddJ Disc Jokey, aquele que
“tocam” as musicas através thca-discosdenominado também conpock-ups.Surge
no final dos anos oitenta, sendo um dos pioneiréscensiderado um dos principais
nomes desse género/estilo musical denominad@pml@o Brasil. Os albuns lancados
sdoHolocausto Urband1990),Escolha seu caminh@d992),Raio-X do Brasi(1994),
Sobrevivendo no infernl997), Nada como um dia apos o outro diabum duplo:
Chora agora, Ri depois de 2002), o DYQ0O trutas, 1000 treta2006) eTa na Chuva
(2009).

O significado do termoap é rhythm and poetrgue na traducéo seria “ritmo e
poesia”. Surge nos Estados Unidos durante a dédadaitenta nos guetos norte-
americanos, mais especificamente nos bairros “sggommo uma das vertentes do
chamadamovimento hip-hojpuntamente com break(danca) e @rafite (arte visual).
Esse movimento cultural possui a caracteristicariteca contra o0 desemprego, ma

infraestrutura dos bairros, racismo e a Guerra tan¥. Segundo a letra de musica

! Mestrando no programa de pds-graduacdo em Sociologia pela Universidade Federal de Sdo Carlos,
bolsista CAPES, integrante do grupo NaMargem — ntcleo de estudos urbanos e pesquisador do projeto
“As margens da cidade” (CEM/CEBRAP).

2 Agradeco a revisdo do texto realizada por Roselene Breda, corrigindo minhas inUmeras concordancias
verbais.



Senhor tempo bowle Thaide e DJ Hum: “Hip-hop € o Black Power deehdfazendo
uma analogia com essa frase, 0 movimento hip-hop $ého” de todo movimento
negro nos Estados Unidos da década de sessentaexegmplo empirico seria a
trajetéria de vida ddupac Shakur, pois este é uapper e filho de Afeni Shakur,
integrante ativa dBlack Panther Party.

Metodologicamente, a utilizacdo dap se da por sua descricdo das periferias
urbanas em relacdo ao seu cotidiano e suas vigrsgado um tipo de “cronica” ou
mesmo “etnografia”. E essa descricdo do cotidiama& por sujeitos que relatam a
partir de suas proprias vivéncias, possuindo assima legitimidade nessa enunciacao
sobre o0 que sao as periferias urbanas. Entretamép ndo € somente um mero relato
literal e nem mesmo uma descricdo Unica e absalatse cotidiano, seria uma
descricdo critica que além de “relatar”, € tambprodutora de “realidades”. Tomo
emprestada a nocao de “pratica discursiva” de kdcau seja, além dmap descrever
uma determinada “realidade”, produz também nas gasisiuma “realidade”. Sendo
assim, uma “ficcdo da realidade”, tanto por padeapper como por parte do préprio
autor que escreve esse texto.

Passando da justificativa metodoldégica @dp para os Racionais MC’s. A
escolha desse grupo, para uma analitica das jesif@banas, € devido a for¢ca que seu
discurso possui tanto nas periferias, quanto n@areid geral, ou seja, sua legitimidade
discursiva. E comum que os gruposrde e rapperspossuem legitimidade no discurso
sobre as vivéncias nas periferias, tanto 0os grppgseenos quanto os mais conhecidos.
Mas a legitimidade dos Racionais MC’s se tornoupanto de inflexdo tanto n@p,
quanto na prépria enunciacao politica das “probte@gdes” urbanas contemporaneas
como: opressao policial, violéncia, racismo, desligade socioecondémica, dependéncia
de drogas, entre outros. Essa “for¢a” discursivanestra pela “importancia” que as
musicas dos Racionais MC's representam nas peasfddcal discursivo d@p, mesmo

existindo outros gruposrappers:

Os caras vieram pra fortalecer o rap né meu? Teap @ntes do Racionais e
depois do Racionais. O rap nasceu, entrou na rdidippis do Racionais.
Comecou a tocar em varias radios, depois do Rasiogae 0 rap entrou na
radio. Morava em Minas Gerais e depois eu tavainoeRocava la. Entéo, o
anico rap, grupo de rap que tocava fora de S&ooRaal Racionais. (...) Eu
acho que depois dos caras, muita gente tomou dstiona correr atras né?

Eles langcaram o trabalho deles, vendeu sem awddlimidia. Tem muito selo



novo que o pessoal ta correndo atras. (Paulo Bogosamentario da MTV,
1999)

Ja no ambito que extrapola as periferias, essa fdigcursiva dos Racionais
MC'’s apresenta, por exemplo, as entrevistas valaslaa grande midia: na MTV desde
o0 inicio de suas carreiras, revigtap (1999), TV Cultura -Ensaio(2003) eRoda Viva
(2007), revistaRolling Stone (2009), entre outros. E também em publicacbes
académicas como: Maria Rita Khel &adicais, Raciais, Racionais: a grande fatria do
rap na periferia de S&o Paul@999), Bruno Zeni er® negro drama do rap: entre a lei
do céo e a lei da selv@004), e diversas dissertacdes e teses como Ammdénecco
emRacionais MC’s: musica, midia e critica social edo aulo(2007), entre outros.

Contudo, o ponto de inflexdo na midia se da nas ae 1997 e 1998 com o
album Sobrevivendo no infernd997) que vendeu um milhdo de discv&ndeu 500
mil copia e 500 mil pirata [risos]”(KL Jay), sem mesmo se vincular com uma das
gravadoras multinacionais, apenas com o selo imdiepee do grupo chamadosa
Nostra. No ano de 1998 teve o show do grupo na premiacadTda chamada VMB
(Video Music Brasil), uma das principais premiac@egionais de musica, com a
musicaCapitulo 4, Versiculo Pela primeira vez, um grupo dap fazia um show ao
vivo em rede nacional.

Entretanto, a escolha do album e da musica nddassomente pelo seu
reconhecimento na midia ja que, discursivamentejnha@ transformacéo significativa
em comparac¢ao com os albuns anteriores. Ha umifopacto das tematicas “crime” e
religido “evangélica” — e suas respectivas co-fEac— nas letras de musicas deste
album. Por exemplo, na capa do alboum ha uma crumada, as letras vermelho-sangue
escritoRacionais MC’se com letras menores escrito: “Refrigere minhaaagnguia-me
pelo caminho da justica” (Salmo 23, cap. 3). Ndepdetrds do album ha uma foto de
um sujeito segurando uma arma nas costas, a lstdgs musicas do album e outra
frase: “e mesmo que eu ande no Vale da sombrareodi® ndo temerei mal algum
porque tu estas comigo” (Salmo 23, cap. 4). As @oasicas que iniciam o album séo

Jorge da Capaddcia Génesisa primeira € uma oracao de protecdo a S&o Jorge:

Jorge sentou praca/na cavalaria/E eu estou feliqupoeu também/sou da sua

companhia/Eu estou vestido com as roupas/e as aendsrge./Para que meus

3 . s . . . s
A origem do termo é italiano, com o sentido de “mafia”.
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inimigos tenham pés/e ndo me alcancem./Para que im@guigos tenham
maos/e ndo me toquem./Para que meus inimigos terdiaos/e ndo me
vejam./JE nem mesmo um pensamento eles possam réerfpa fazerem
mal/Armas de fogo/meu corpo néo alcancardo/Faeapadas se quebrem/sem
0 meu corpo tocar./Cordas e correntes arrebentam/ee meu corpo
amarrar./Pois eu estou vestido com as roupas/enesale Jorge/Jorge é de
Capaddcia/Salve Jorge!/Salve Jorge!/Jorge é dedBadSalve Jorge!/Salve
Jorge! (orge da Capadocid,997)

Essa protecdo pode ser interpretada como contranimsigos” na vida do
“crime”, ou, utilizando um termo “nativo’yida lokd. A “mUsica” Génesisé uma
introducéo adCapitulo 4, Versiculo,3ois faz sequéncia no album e seria uma analogia

com o livro biblico homdélogo:

Deus fez o mar, as arvore, as crianca, o amor.r@ehome deu a favela, o
crack, a trairagem, as arma, as bebida, as pufaEEUenho uma biblia véia,
uma pistola automatica e um sentimento de reviliiaid tentando sobreviver

no inferno. Génesis1997)

Aqui, mostra o sujeito discursivo (Mano Brown)franteira entre uma logica de
“Deus” e uma légica do “homem”. Lbgicas que operpar cédigos morais. Esse
trecho, portanto, introduz a nog¢do de uma teolalyia Racionais MC’s que sera

discorrido durante o texto.

Parte 1:

Minha intengdo é ruim/esvazia o lugar/Eu t6 em ceadad afim/um, dois pra
atirar/Eu sou bem pior do que vocé ta vendo/O pagto ndo tem dé/é 100%
veneno/A primeira faz bum, a segunda fagtidlenho uma missao e ndo vou
parar/Meu estilo é pesado e faz tremer o ciéoha palavra vale um tiro e

eu tenho muito muni¢cdo/Na queda ou na ascensdo minha atitude vai Blém/
tenho disposicao pro mal e pro befffalvez eu seja um sadico, um anjo, um
magico/ou juiz ou réu/um bandido do céu/Malandro otario/padre
sanguindrio/Franco atirador se for necessario/Reimiario, insano ou

marginal/Antigo e moderno, imortal/Fronteira do cgam o inferno./Astral

* Vida loka é titulo de duas musicas dos Racionais em 2002. Seria a vida de constante conflito que existe
no “crime”, inclusive no sentido de vida e morte. No “crime” o jogo entre vida e morte é inconstante e
imprevisivel. Ver mais sobre o termo nas musicas Vida loka parte 1 e Vida loka parte 2 no dlboum Nada
como um dia apds o outro dia (2002) e, para uma interpretacdo académica ver em Hirata (2010),
concluséo: Vida Loka.



imprevisivel/lcomo um ataque cardiaco no verso/Yilmente pacifico,
veridico/Vim pra sabotar seu raciocinio/Vim pralaba seu sistema nervoso e
sanguineo/Pra mim ainda é pouco/D4a cachorro louooéo 1, guia, terrorista
da periferia/Uni-duni-té/o que eu tenho pra vocé/thp venenoso ou uma
rajada de PTE a profecia se fez como previsto/1, 9, 9, 7, dépde Cristo/A

flria negra ressuscita outra vez/Racionais capituld - versiculo 3.

Essa primeira parte da muasica € cantada por MammvrBr Possui uma
caracteristica de “abertura” a mdasica, introduzirmloenunciado doCapitulo 4,
Versiculo 3como um todo. Os primeiros versos se caracteripac@mo um “assalto
metaforico”: Minha intenc&o € ruim/esvazia o lugar/Eu t6 em ceauad afim/um, dois
pra atirar/Eu sou bem pior do que vocé ta vendofét@ aqui ndo tem dé/é 100%
veneno/A primeira faz bum, a segunda fazMétaférico porque esse “assalto” ndo &
cometido com tiros de arma de fogo, mas com paks/ras(“minha palavra vale um
tiro e eu tenho muita municdo”). Essa analogia anarma é devido a propria
caracteristica doap no Brasil — principalmente em sua origem. Essatitaitgio se da
no final dos anos oitetaperiodo da redemocratizacdo brasileira, no qéalos
integrantes de movimentos sociais — mais especiGose das periferias urbanas —
eram, ao mesmo tempo, integrantes do movimeigidnop Assim, no caso brasileiro,
esse periodo de luta por direitos sociais, poteaivis através de expressdes criticas
foi uma das influéncias n@p nacional. Por exemplo, o Partido dos Trabalhadimies

constitutivo na experiéncia politica de Mano Brown:

O PT é o partido com que a gente mais se identiSieanpre votei no PT.
Desde moleque eu ja gostava do PT. Desde a épocquenp Lula se
candidatou a governador. Eu sempre fui meio dorapgbsto do lado dificil
da vida. Sou filho de preta com branco, ndo tenhp minha mée era
analfabeta, veio da Bahia com 12 anos, santista)ddo, ia votar em quem?

(Mano Brown em entrevista a Fundacgéo Perseu Abrafi,)

Mas ao mesmo tempo,rap era uma forma de expressao critica que inovava no

campo da politica naquele periodo:

Foi pelo Miltdo [Milton Sales] também. Ele fez delo para a gente se juntar

com o PT. Ele também chegou nos caras do PT, faldddcés tém que ouvir

> Sobre histéria do rap no Brasil ver em Pimentel (1997) e Gimeno (2009)
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rap, estdo todos velhos, ndo conhecem porra nenhmummando ta pegando
fogo, vocés nessas ai! Ja ouviram falar de rap?”tddgo ele insistir,
comecaram a olhar. E gostaram. Foi naquela épotRalo X" [album Raio-X
do Brasilde 1994]. (Idem, grifos meus)

Contudo, aléem dessa influéncia do Partido dosalinalolores, para Mano Brown
sua entrada nmp se deu fundamentalmente por dois fatores. O prinfeirdo rapper
Thaide durante entrevista na TV Cultura e o segungartir do grupo deap norte-

americano Run DMC em premiagao na televisao:

Bom, na realidade, €, teve dois eventos que maacminha entrada no rap,
certo? Uma foi ter visto o Thaide, na Cultura. M@a& eu lembro que eu
cheguei e peguei uma entrevista no meio, era od&€hetu vi um cara
cantando. Eu nem sabia que aquilo se chamava oaguerem S&o Paulo nédo
se falava-se rap, falava-se balanco, falava furkgfdia falava balanc@aiu
uns balanco novo e taBalango era o qué? Era os funk, era essa nova anusic
gue tava surgindo que era o rap, que era KurtissB(0.) Entdo, naquela fase,
eu falei dos dois eventos né? Que o Thaide foi uma &poca, teve uma
premiagdo, que passou na MTV Awards, Grammy Awarés,sei 0 que que
era, que teve uma apresentacdo do Run DMC. El¢araanuma musica s0.
[E ninguém aqui conhecia nada!]. Niguém conhecigui&ndo eu vi, 0 Run
DMC, eles tinham aquele ritual né. De gestos, sfesumprimentavam na mao
no alto, usavam aquelas correntes. Bem grossa ni&eno.estilo, uns Adidas
bem louco, com as roupa de couro bem louco. Eiu fafg esses negrao ai,
noéis queria, a gente tinha que ser igual eles mdssles negréo é o poder! O
poder negro. P6 ndis tem que ser igual os negrorigaren. NoOis € muito
oprimido aqui meu. Aqui no Brasil o0 negro ndo fatdo protesta. O negro
ndo se impde. O o negro americano com é... correieteouro E aquilo
motivou a gente. A parte estético, primeira coisa g gente viu foi o estético.
Roupa, visual né? Aquilo é poder também, entendiésiPal € poder também
né? Eu posso falar isso, porque eu fui pego peaoali Quando a gente viu
aquilo: PO, esses negro ai era o que a gente tinha quensar Desse jeito ai
0! Forte. Foi isso que incentivou. Ai eu ach€id é isso ai meu. Eu quero ser
isso ai.(Mano Brown em entrevista a radio 89 FM/SP)
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Esse “visual” que relaciona as noc¢des entre “riegrgpoder” € uma maneiras
de compor, em termo mais genérico, upseética negraexpressa como categoria

politica. Essaestética,além de visual, comporia também os aspectos msasgai



politicos (no sentido de movimento politico) conntdoviés transnacional, neste caso,

norte-americano:

E a gente veio dessa época. E o funk que era eséivelo pobre era o baile.
Baile black né? E a gente foi criado nessa ondaadle black ai. E Chic Show,
Zimbabwe, Transanegra, entendeu? Ai o que acontkceferéncia que a
gente tem de mausica, da infancia, € masica americgnmeu? Dai a nossa
geracao pegou o nascimento do rap, entendeu? N B&® O comeco do rap
no Brasil. Kurtis Blow, Kurtis Blow. E depois veiGrandmaster Flash.

(Racionais MC's em entrevista no prografresaioda TV Cultura, 2003)

(...) Depois o barato ficou sério de mais, sériordés. Obaguioficou louco.

Tudo mundo sério de mais. Ficou um clima Al Qaeatko$ da platéia], nés
reunido era foda. O clima pesava até entre ndés mesitlima pesava [risos da
platéia]. Nos trilhamos esse caminho ai. Vivemasnisamente, nés foi fazer
também arte marcial, foi comprar revolviios fizemos toda a trilha do Black
Panther, a gente fez. Aprendemos lutar, aprendedéogiro. Aprendemos

falar, ler muita (Mano Brown em palestra no Rio de Janeiro, griéu)

Os “bailes blacks” no Brasil sdo oriundos do cotutéystorico norte-americano

pos-anos 60. J& que, nos Estados Unidos, essel@é&riado contexto politico da luta

contra a segregacado racial, expressa atravéSidbRights Movemen{‘Movimento

pelos Direitos Civis”) tendo nomes como: Martin heit King Jr, Rosa Parks, Malcolm

X, James Baldwin, Stokely Carmichael, entre outEodretanto, houve, paralelo a esse

movimento, outro com viés mais radical denominagl8ldck Panther Party“Partido

dos Panteras Negras'ksse partido norte-americano fundado em 1966, todmo

objetivo, através dslogan— e também movimento Black Power(“Poder Negro”): a

defesa de um orgulho “negro” e a criacdo de inglis politicos-culturais que

promoveriam interesses coletivos relacionados @itndg. Assim, uma das formas de

defesa politica adotada por esse grupo era a loiesuma autonomia negra que lutava

por um nacionalismo e separatismo contra a nagde-americana branca.

Nesse mesmo periodo, a musica tem um papel narugis do “orgulho

negro”, através dalack musi& que compreende os géneros musicais cdami;, soul,

® Esses estilos musicais ndo surgiram no pds-década de 1960, até mesmo porque a construcdo de um
estilo/género musical ndo ocorre num ponto de origem primeiro. Ocorre a partir de processos, na qual,
0s géneros musicais estdo em constante transformacgdo estética. Ou seja, a escolha do periodo de 1960
é devido ao processo politico da época, na qual, deu unidade a esses géneros musicais como modo de
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gospel,entre outros que tanto musicalmente (a sonoridapeinto esteticamente (no

sentido visual), ou mesmo nas letras, carregamsdiyagao de uma “cultura negra”.

Exemplos disso seria 0 uso do cabelo “black powa"musica de James Brown: “Say
it loud, I'm black and proud” (Diga alto, eu sougn@/preto e tenho orgulho).

Dessa forma, essa conjuntura discursiva norteieamer a respeito de uma
ontologia politica do “negro”, através da luta card segregacéo racial e positivacao da
negritude, foi fundamental na construcao desséaygelitico presente nap nacional,
ou seja, do préprio Racionais MC’s. Contudo, oswisos produzidos nas musicas do
grupo e a construcao desse sujeito politico oaerem modo néo rigido, através da
catalizacdo de diversas matrizes historico-pofititais como: 0s movimentos sociais
das periferias urbanas organizadas por operaripgducao cultural “negra” que opera
uma positivacdo da negritude, principalmente atral@ musica; e a luta politica do
movimento negro norte-americano que operou tranmamaionente.

Entretanto, além dessas “fontes discursivas” quacterizam aap no Brasil, a
musicaCapitulo 4, Versiculo 8pera-0s, agregando-lhes as formas de entendirdento
“mundo” contemporaneas presentes nas periferiamnagopaulistanas, como o “crime”
e a religido “evangélica”. Produzindo, assim, unszwsividade singular na trajetéria
do grupo e da propria histéria dap nacional até o momento desse album produzido
em 1997. Esta discursividade dBapitulo 4, Versiculo 3e caracterizaria por urap
que se constitui como uma teologia de base cmstd, ndo cristd no sentidrictu
sensulo termo. Seria mais especificamente, uma teolbggaRacionais MC'’s.

Para esclarecer essa singularidade discursivasaeqaremos alguns trechos de
musicas de periodos diferentes do grupo. A prinmaifaica éRacistas Otario$1990) e

a segunda €apitulo 4, Versiculo 81997), ambas dos Racionais MC’s

Racistas otarios nos deixem em paz/Pois as fanjlidses ndo aguentam
mais/Pois todos sabem e elas temem/A indiferencagpote carente que se
tem/E eles véem/Por toda autoridade o preconcita®@E de repente 0 n0sso
espaco se transforma/Num verdadeiro inferno e memladireitos /De que

forma?/Se somos meros cidadaos/E eles o sistenradEsa desinformacao é o

maior problema/Mas mesmo assim enfim/Queremos @eaid. Racistas

expressdo politica de valoracdo da categoria “negro”. Ver mais sobre a “musica negra” como categoria
politica em Gilroy (2001).

o) objetivo dessa periodizacdo ndo é mostrar uma sequéncia légica na cronologia dos Racionais MC'’s e
do rap, mas a enfatizar que esse album de 1997 é um ponto de inflexdo tanto na carreira do grupo
guanto do rap nacional como um todo. Até mesmo porque, para o entendimento da trajetdria musical e
politica do grupo, a melhor forma de compreendé-lo é por uma nogao de descontinuidades.
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Otarios;1990)

Minha intencéo é ruim/esvazia o lugar/Eu t6 em cauad afim/um, dois pra
atirar/Eu sou bem pior do que vocé ta vendo/O paigto ndo tem do/é 100%
veneno/A primeira faz bum, a segunda faz td&/Euadamha missao e néo vou
parar/Meu estilo é pesado e faz tremer o chao/Mpatiavra vale um tiro e eu

tenho muita munigdoCapitulo 4, Versiculo,31997)

Percebe-se nesses dois trechos a diferenca na@abgcursiva. No primeiro,
de 1990, a musica gira em torno da luta por diseigoais. Esse contetdo discursivo
possui forte influéncia do contexto politico brestd do periodo, momento de
redemocratizacdo, no qual os movimentos sociaisypa® o discurso da igualdade
através da conquista de direitos e entre os guaisnguadravam 0S movimentos
feministas, negros, trabalhadores, entre outrossédgoindo trecho, de 1997, observa-se
a mudanca da gramatica politica no discurso. Qtsypelitico dessa musica é mais
agressivo do que o anterior, isso € visivel nasiteogias: antes — “nos deixem em
paz”, “familias pobres”, “gente carente”, “precomgeeterno”, “reclamar direitos”,
“somos meros cidadaos”, “desinformacao é o problerar”, “queremos ser iguais”;

v 1]

e depois — “minha intencéo é ruim”, “eu t6 em cit@aafim/um, dois pra atirar”, “eu

sou bem pior”, “preto aqui ndo tem d6/100% venetm&u estilo é pesado e faz tremer
o chao”, “minha palavra vale um tiro/e tenho muianicao”.

Grosso modo, a diferenca desses trechos ndo sengeso grau de
“agressividade”, até porque ambos séo discurstsas,i mas sim, a posi¢cado que ocupa
esse sujeito e, consequentemente, qual gramatit@aatilizada. Se o primeiro trecho
mostra um sujeito em busca de direitos iguais,sedno segundo trecho ndo seria via
Estado democrético, mas por outra l6gica — que sgpésta mais esmiucadamente
durante o texto, no decorrer da andlise da musia ‘justica socia®. Dessa maneira,
para a compreensao dessa outra logica, analisamaaiesduas matrizes discursivas: o
“crime” e a religido “evangélica”. Na comparacaareros dois trechos anteriores, essas
matrizes ja sédo fortemente enunciadas: “minha @der ruim esvazia o lugar/eu t6 em
cima, eu t6 afim/um, dois pra atirar” e “1, 9, 9, depois de Cristo/a furia negra

ressuscita outra vez/Racionais capitulo 4, versi8ul

® 0 uso dessa terminologia é simplista, mas possui o sentido da caracteristica do rap nacional, de que
suas musicas é uma forma de critica a realidade social, principalmente de suas “injustigas”. Talvez o
melhor termo seria de “justica” para agregar a esse termo no¢des morais e éticos, e no limite — para
esse proprio texto — de nogdes teoldgicas.



No entanto, o “crime” e a religido “evangélica” reeydo compreendidos apenas
como matrizes discursivas, mas na categorizaclpadth por Jacques Ranciere, seréo
também compreendidas como “mundos sensiveis” qi@rséum recorte dos tempos e
dos espacos, do visivel e do invisivel, da palawla ruido que define ao mesmo tempo
o lugar e 0 que estd em jogo na politica como fodwaexperiéncia” (Ranciére
2005:16). Ou seja, essas mudancgas na graméaticaegoto que” e “como” pode ser
enunciado demonstra transformac¢des nas dinamicasissque operam nas periferias
urbanas.

Segundo Feltran (2008) em sua tésenteiras de tensaajum continuumde
descontinuidades dos anos 80, 90 até 2000, hacdesmtos em relacdo “a quem e ao
gue pode ser enunciado” politicamente em nome gasférias urbanas”. Haveria,
portanto — numa leitura simplista desse texto —desiocamento de enunciacédo pelos
movimentos sociais, caracterizado principalmentetfaalhadores formaisomo os

operarios, para a emergéncia do “mundo do crime”:

O “mundo do crime”, nesta tese, € uma noc¢ao toreataua acepc¢ao “nativa’
e por isso mantenho sua utilizacdo sempre enti@sa3pata-se de expressao
gue designa o conjunto de cédigos sociais, somalits, relacdes objetivas e
discursivas que se estabelecem, prioritariamengmuto local, em torno dos
negocios ilicitos do narcotrafico, dos roubos, lssae furtos. Mais
especificamente ainda, estas relagfes séo estudqdaslesde a perspectiva
dos adolescentes e jovens das periferias urbard@sirito aqui, portanto, de
todo e qualquer ambiente ilegal, ilicito ou crimhim@em de suas dimens&es
como “negécio” para além dos bairros estudadosieosuas ramificacdes para
além dos circuitos dos adolescentes e jovens(&alitran 2008:31, na nota de

rodapé 19)

Isso néo significa que, o “crime” se tornou a farde regulacdo méaxima nas
periferias, ou mesmo a Unica que possui autoridkdenunciar. Mas € importante
explicitar atensdoque se produz desse “mundo”. Por isso, a utilizaddcatitulo

fronteiras de tensdmustamente porque o “mundo do crime” tensiona @/tnoundos”:

Tensiona 0 mundo do trabalho, porque gera muitdargrara os jovens, e
simbolicamente é muito mais atrativo para eleswwdpscarregar caminhdo o
dia todo, ou entregar panfletos de farol em fatehsiona a religiosidade,
porque é indutor de uma moralidade prépria, hibrela que codigos de

conduta sdo estritos; tensiona a familia, porque sedisabe bem o que fazer
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com um filho “na droga”, ou com outro que traz R Hor semana para casa,
obtidos “da droga”; tensiona a escola, porque osims “do crime” sdo mal
vistos pelos professores, mas muito bem vistosspelanas mais bonitas.
(Feltran, 2009:15)

Entretanto, essetensionamentondo opera unilateralmente, é uma via
multilateral. Poderiamos citar como exemplo a aaiag“negro” tensionando o
“crime”, pois além da populacdo nas periferias eemaajoritariamente, caracterizadas
pelo fenétipo negro ou parycas relacdesacistassdo fundamentais, por exemplo, na
relacdo com a polictd Outro exemplo seria a tensdo produzida pelas;deta
heterossexistagia qual a “talaricagem” representou uma “quase morte” devido & um
sujeito (homem) tesupostamentassediado uma mulher de outro horffer por fim,
para dar mais um exemplo dessa multilateridade f@oese encerra neste exemplo) e
gue também é fundamental para o argumento dese tekxensionamento produzido
pela religiosidade ao “mundo do crime”:

Deus fez o mar, as arvore, as crianga, 0 amor. rf@ehrome deu a favela, o
crack, a trairagem, as arma, as bebida, as pufaEEUenho uma biblia véia,
uma pistola automatica e um sentimento de revolta.

Eu t6 tentando sobreviver no infernGénesis1997)

Esse trecho é uma musica que faz parte do aBoionevivendo no inferne
introduz aCapitulo 4, Versiculo.30 titulo da musica é sugestivdénesis o primeiro
livro da biblia que se encerra no livigpocalipse Aqui claramente o sujeito tensiona o
“mundo de Deus” e o0 “mundo do homem?”, e “sobreviwdilizando a estratégia de
ambos “mundos”: a biblia e a pistola automaticayudo Biondi (2008) em estudos
sobre o PCC (Primeiro Comando da Capital) — cafdepgela midia como a maior

faccéo criminosa do Brasil — num trabalho de cauohgairo dos presidios, constata-se

° Entretanto como categoria politica, ambos os fendtipos sdo operados como “negro”.

% “Quem é preto como eu j4 ta ligado qual é/Nota Fiscal, RG, policia no pé” (Qual mentira vou acreditar,
1997)

" Seria 0 “dar em cima”, “assédio sexual” de um homem a uma mulher de outro homem.

240 bico deu méd guela, ho, pique bandiddo/Foi em casa na missdo, me trombar na Cohab/De camisa
larga, vai saber/Deus que sabe qual é maldade comigo, inimigo no migué/Tocou a campainha plim, pra
trama meu fim/Dois maluco armado sim, um isqueiro e um estopim/Pronto pra chamar minha preta pra
falar/Que eu comi a mina dele, h3, se ela tava |d/Vadia mentirosa, nunca vi deu mo faia/Espirito do mau,
cdo de buceta e saia/Talarico nunca fui e é o seguinte/Ando certo pelo certo, como 10 e 10 é 20/J3
pensou doido e se eu t6 com meu filho no sofd/De vacilo desarmado era aquilo/Sem culpa e sem
chance/nem pra abrir a boca/ia nessa sem saber, pro cé vé, vida loka!” (Vida Loka parte 1, 2002)

|H
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que o“espirito do crime

13 possui dentre 0s seus componentésiaa evangélicajue

Ihe confere sua singularidade. Dessa forma, aaeiqude enunciados evangélicos em

discursos no cenario prisional:

E comum também a utilizacdo, pelas igrejas evaraglide expressbes
utilizadas entre prisioneiros. A que mais me chamtemcao fora um panfleto
que recebi na saida de uma visita ao Centro denEfteProvisoria da Vila
Independéncia, que convocava, os familiares deoprascomparecerem a um
culto: “Venha orar por Justica, Paz e LiberdadembBra as palavras
estivessem em ordem distinta, eram as mesmas gunpuobam o lema do
PCC: Paz, Justica e Liberdade. Sao constantes marabdeituras de trechos
biblicos que mencionam a experiéncia prisional esud e alguns de seus
apostolos. A cadeia, nesse sentido, é colocada comaoprovocacdo a que 0
preso estd sendo submetido e que deve ser enfientad coragem. Pais,
dizem, “guem ndo vai a Deus por amor, vai pela,dods “Deus ndo gosta de
gente fraca, covarde. Ele gosta de gente guerréiry. Mesmo preso e
torturado pra reconhecer o reinado de César, Jssisuou dizendo que o
Seu rei era o rei dos reis”. Essas sentencas, entras, funcionam como
estimulo para que o0 preso conceba sua prisdo coni atapa que deve
cumprir sem dobrar-se ao opressor. Esse exemploeglsténcia a ordem
instituida é muito apreciado entre os presos eoéesubsidios para dissolver a
contradigdo implicita no uso da violéncia como mp@ra alcangar a paz.
(Biondi 2008:6-7)

Desse modo, apresentaremos como opera a rela¢é® a&nreligiosidade

“evangélica” e o “crime” apresentando seus efeifos, nesse caso, enfatizaremos na

producdo dos cddigos morais. Entretanto, essa necacaddo se dard na légicédica

evangélicae cédigos do “crime”. Mas sim por uma teologia d®acionais MC’s

produtora de uma moralidade especifica na qualuata: uma teologia de base crista,

0 “mundo do crime” e um “sistema” racializado asdincamente.

Parte 2:

Faz frio em Sao Paulo/pra mim ta sempre bom/Euatdua de bombeta e
moletom/Dim dim dom/rap é o som/Que emana no opaaom/E ai, chama
o Guilherme/chama o Vander/Chama o Dinho e o GuigMiaho chama o
Eder, vamo ai/Se os outros manos vem, pelas cidi bem melhor/Quem é

guem no bilhar, no dominé//Colé dois mano, um agem@ mim/De jaco de

B A autora expde sua inspiracdo na obra “A ética protestante e o espirito do capitalismo” de Max

Weber.
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cetim, de ténis, calca jeans/Ei Brown, sai fora/nei nem cola/Nao vale a
pena dar idéia nesses tipo ai/Ontem a noite ea bieira do asfalto/Tragando a
morte, soprando a vida pro alto/O os cara s6 oppli e osso/No fundo do
poco, mé flagrante no boldéja bem, ninguém € mais que ninguém/Veja
bem, veja bem, eles sdo nosso irmdos tambéhas de cocaina e
crack/whisky e conhaque/os manos morrem rapidinkeon dugar de
destaque/Mas quem sou eu pra falar/De quem cheiguem fuma/Nem da,
nunca te dei porra nenhuma/Vocé fuma o que veroperd nariz/Bebe tudo o
qgue vé, faca o diabo feliz/\Vocé vai terminar tipoutro mano 1a/Que era um
preto tipo A e entrava huma mé estilo/de calca i@dtidein e ténis Puma/Um
jeito humilde de ser/no trampo e no rolé/Curtia fumk, jogava uma
bola/Buscava a preta dele no portdo da escola/Hregmn@ n6s, mé moral, mé
Ibope/Mas comecou colar com os branquinhos do shgfpi ja era" |h
mano outra vida, outro pique/sé mina de elite, dmlavarios drink/Puta de
butique, toda aquela porra/Sexo sem limite, Soder@mmorra./Faz uns nove
anos/Tem uns quinze dias atras eu vi 0 mano/Céqtervé/pedindo cigarro
pros tiozinho no ponto/dente tudo zuado, bolso semhum conto/O cara
cheira mal, as tia sente medo/muito louco de seidéae logo cedo/Agora nao
oferece mais perigo/Viciado, doente, fudido, insfeo/Um dia um PM negro
veio embacar/E disse pra eu me pbér no meu lugardiu um mano nessas
condicdes, ndo da/Sera assim que eu deveria &st&@/ o demonio fode tudo
ao seu redor/Pelo radio, jornal, revista e outd@oferece dinheiro, conversa
com calma/Contamina seu carater, rouba sua almei®¢p joga na merda
sozinho/Transforma um preto tipo A num neguinhoi palavra alivia sua
dor/llumina minha alma, louvado seja o0 meu Senho/Qdo deixa 0 mano
aqui desandar, ah/E nem sentar o dedo em nenhantrpiMas que nenhum

filha da puta ignore a minha lei/Racionais capitulersiculo 3.

Essa segunda parte da musica é, claramente, uchacfoda alteridade. De um
modo genérico ha uma constru¢cdo de um “nds” e de‘autro”, homologamente
produzidos em “mano$® e “sistema®®. O inicio da musica é a descricdo de quem é o
“nds”. Ice Blue chama os “manos” durante a musicdogo apds, tem inicio um

debaté® entre ele e Mano Browha respeito de dois “manos” que chegam perto deles:

" Tomo emprestado um termo “nativo” utilizado em vdrias partes durante essa musica, que possibilita
categorizar em um “nés”.

> Outro termo “nativo” que significa qualquer tipo de “sistema” que produz hierarquiza¢des. Por
exemplo: sistema capitalista, sistema judicidrio, sistema educacional, entre outros.

'® pebate é o termo utilizado nas producdes de julgamento no mundo do “crime”. Que é exemplificado
em Marques (2009) com o PCC (Primeiro Comando da Capital).

Y Essa parte inicia um debate entre Ice Blue e Mano Brown que comega a estruturar a moralidade
especifica produzida nessa “teologia”.
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“Col6 dois mano, um acenou pra mim/De jaco de cetienténis, calca jeans/Ei Brown,

sai fora/nem vai, nem cola/Nao vale a pena daradsses tipo ai/Ontem a noite eu vi
na beira do asfalto/Tragando a morte, soprandodayro alto/O os cara sé o po, pele
e osso/No fundo do poco, mo flagrante no balso”

Esses sujeitos descritos sdo os “ndfase essa discussdo produz uma
classificagdo moral polarizada entre 0 que estth geo que esté longe desses sujeitos.
No caso de Blue, ha defesa da posicado de que &e®gtros” porque sdo viciados e
nao conseguem “destaquda Brown direciona seu discurso para um reconhettime
desses como “nés”, tornando-os visiveis na nomealgidirmao™® “Veja bem,
ninguém € mais que ninguém/Veja bem, veja bem saenossogmaos também”,
“Mas quem sou eu pra falar/De quem cheira ou quemaf/Nem da, nunca te dei porra
nenhuma’” No entanto, nesse enunciado ndo estaria em questda troca da
invisibilizacdo do “semoia’ para uma visibilizacdo do “searmao’ somente. Essa
aproximacdo com orbia”-“outro” — por parte de Brown - ocorre de modo eduzir
um “nos” a partir de um “mundo dmand em contraposicdo a um “mundo do
sistem&. Entretanto, essa nomeacdo em “mundos” sdo apenass simplistas de
apresentar uma confrontacdo de “estéticas serisimaisperspectiva do “mano”
(operado aqui na ética doasppers.

Essa possibilidade em aproximar o “noéia” do “nds&smo com a oposi¢ao de
Blue, se da devido a producao estrutural de umalidade naCapitulo 4, Versiculo.3
O “nés” e o “outro” operam em noc¢Oes morais que @éscritas e construidas no
decorrer da muasica. Um exemplo disso € que, mesaooMBrown aproximando o
“néia” do “nés”, hd uma critica em relagdo ao “ripipois tal posicdo indica
proximidade com a polaridade “diabdVocé fuma o que vem, entope o nariz/Bebe
tudo o que vé, faca o diabo feliz”.

Para exemplificar essa transicdo e o modo de cmdstrdo “nds” para o
“outro”, h& a descricdo de uma histéria pl@to tipo Aque se tornowneguinho.O
primeiro esta na polaridade “bom” dessa moralidadatcado por seu “estilo”, sua
“humildade”, seu “trabalho e por “sua preta”. O fwode inflexdo nessa transicédo é o

contato com doranquinho do shoppingu seja, haveria portanto “mundos sensiveis”

18 . . e s ~ . .
Termo “nativo” que significa dependente quimico. Mas ndo somente no sentido literal da

dependéncia, possui também implicacdes morais. Isto porque, o processo de subalternizacdo desse
sujeito opera a partir do momento, que este, “desanda” em relagdo a sua dependéncia. Por exemplo:
ficando fora de casa durante dias, a perda do emprego, o afastamento da familia.
19 ~ “ 2 UH P H H H ~ “ ”

Refere-se a uma nogdo de “par”, de “iguais”, muito similar com a nogdo de “mano”.
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moralmente contraditorios. As caracteristicas déssando do branquinho” de
“baladas”, “drinks” e “puta de butique” represerdar as caracteristicas estéticas do
“sistema”. Assim, haveria uma producao de polaémaentre o que seria “moral” e
“imoral”, de modo que esse processo se caractexrigar umaacializacdo moralizada

na qual, o “branco” e “preto” se tornam “branco-maid e “preto-moral”’. Esses polos
séo totalizacbes em que ndo é possivel estarewsjgithultaneamente. Aqueles que
transitam nessas polarizagOes totalizantes sdomenta produzidos como alteridade
em relacdo ao seu polo inicial. Por exemplo, o aispreto tipo A(*mano”) o seu
ponto de inflexdo entreundos sensive&squando este adentra em outro “mundo” que
anteriormente ndo o pertencia. Ou sejgreto tipo Aao adentrar no “mundo” do
branquinho do shopping produzido como “outro”, tanto para o “mano” quapéra o
“sistema”.

Esse sujeito ndo pertence mais, totalmente, a nemesses dois “mundos”. E
por esse motivo que, quando se descreve na misseapento de inflexdo, Edy Rock
diz: “Ai j4 era....” H4, nesse momento, a produd@aouma dupla alteridade que sera
exemplificada na historia doeguinho.O preto tipo Aao entrar em contato com o
branquinho do shoppinge tornouneguinhg néo pertencendo totalmente nem ao polo
“mano” nem ao “sistema”. Haveria portanto, uma dupVisibilizacéo desse sujeito por
esses dois mundos que resultaria, por exemplojimasibilizados”: neguinhoe PM
negro.

Dessa maneira, esse trecho da musica € uma deserigéie se aproxima da
nocgao religiosa de “testemunho” — de como “n&o dmguir a vida”, sendo uma das
caracteristicas teologicas @apitulo 4, Versiculo INos trechos finais dessa parte da
musica se diztirmao o demoénio fode tudo ao seu redor/pelo radarnal, revista e
outdoor/te oferece dinheiro, conversa com calmaamima seu carater, rouba sua
alma/depois te joga na merda sozinho/transformapseto tipo A num neguinho”
Aqui é o encerramento do raciocinio produzido psaeconstrucdo moral da alteridade.
O “outro” que aqui se constitui como imoral, se demsa numa polarizacdo de
“sistema’-"branco’-“demonio”. Pois, esse “mundo rald possui as caracteristicas do
consumo do mercado capitalista, a racializacdontd@aque constitui essa estrutura
hegemonica e a nogcdo “evangélica” de “diabo” e ‘Gieioi’ que opera o polo “mau”
dessa teologia dos Racionais MC'’s.

Como caracteristica religiosa € a producdo moralqde € o “certo” e o

“errado”. Nessa teologia, a “solucdo” contra essstéma”-“branco”™“demonio” seria a
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partir da relacédo entre a “palavra” dos Raciona@@dvke a existéncia transcendental do
“Senhor”: “minha palavra alivia a sua dor/ilumina a minha alfiouvado seja o meu
Senhor/que ndo deixa nenhum mano desandar/e netar 3em dedo em nenhum
pilantra/e que nenhum filha da puta ignore a mitdi&Racionais capitulo 4, versiculo
3”. Nesse trecho retoma-se a nocao de “palavrainha palavra vale um tiro e eu
tenho muita municdo”e “minha palavra alivia a sua dor’. Essas duas frases
apresentam a singularidade dessa moralidade aspepibduzida pelos Racionais.
Porque no mesmo termo (“palavra”) aproxima-se ddogias do “crime” e da religido
“evangélica” e ndo ha uma contradicdo dessas ssflso demonstra o imperativo
moral que essa teologia possui; imperativo quegoat 0 modo “correto” e o0 modo
“errado” desobreviver no inferrf§. Mesmo que haja existencialmente a presenca do
“Senhor”, a moralidade opera a partir da “lei dosnens”, mais especificamente pela

“lei teoldgica dos Racionais MC’s” Racionais capitulo 4, versiculo B”

Parte 3:

Quatro minutos se passaram e ninguém viu/O momngieonasceu em algum
lugar do Brasillalvez 0 mano que trampa de baixo de um carro sujde
6leo/Que enquadra o carro-forte na febre com sangueos olhos/O mano
gue entrega envelope o dia inteiro no sol/Ou o quende chocolate de farol
em farol/Talvez o cara que defende o pobre no trimal/Ou que procura
vida nova na condicional/Alguém num quarto de madea lendo a luz de
vela/Ouvindo um radio velho no fundo de uma cela/Oda familia real de
negro como eu sou/Um principe guerreiro que defende gol/E eu nao
mudo, mas eu ndo me iludo/Os mano cu-de-burroeérsei de tudo/Em troca
de dinheiro e um carro bom/Tem mano que rebolaaecabs batom/Varios
patricios falam merda pra todo mundo rir/Ha ha,ymabranquinho aplaudir.
E, na sua area tem fulano até pior/Cada um, cadavooé se sente so6/Tem
mano que te aponta uma pistola e fala sério/Expsodecara por um toca-fita
velho/Click pla plau plau e acabou/sem do6 e serffFdda-se sua cor/Limpa o
sangue com a camisa e manda se fuder/\Vocé salpu@®drPra onde vai? Pra
qué?/Vai de bar em bar, esquina em esquina/Pegacobtd, trocar por
cocaina./Enfim, o filme acabou pra vocé/A bala éate festim, aqui ndo tem
dublé/Para os manos da Baixada Fluminense & Ceil&odsei, as ruas ndo

séo como a Disneylandia/De Guaianazes ao extreimdes8anto Amaro/Ser

20 . , . . . ~ . A .
Analogia com o titulo do dlbum: “Sobrevivendo no inferno” (1997). Essa nog¢do de “sobrevivéncia”
sera trabalhada na terceira e ultima parte da musica.
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um preto tipo A custa caro/E foda, foda é assistiropaganda e ver/Ndo da
pra ter aquilo pra vocé./Playboy forgado de bringu,trouxa/Roubado dentro
do carro na avenida Reboucas/Correntinha das nsgazmame de bolsa,
dinheiro/ndo tive pai ndo sou herdeiro/Se eu fasgele cara que se humilha
no sinal/Por menos de um real/minha chance eraafidas se eu fosse aquele
moleque de tdca/Que engatilha e enfia o cano deatisua boca/De quebrada
sem roupa, vocé e sua mina/Um, dois nem me vayrd na neblina/Mas néo,
permaneco vivo/prossigo a mistica/Vinte e sete awostrariando a
estatistica/Seu comercial de TV ndo me engana/Bpreciso de status nem
fama/Seu carro e sua grana jA ndo me seduz/E neua guta de olhos
azuis/Eu sou apenas um rapaz latino-americano/dpgir mais de 50 mil

manos/Efeito colateral que o seu sistema fez/Rasarapitulo 4 versiculo 3.

Enquanto na segunda parte, ocorre 0 processo dstrugho do “outro”
“sistema’-“branco”’-“demoénio”. Nessa terceira e mé parte, ha o processo da
construcdo moral do “nés”, contrapondo com a padéale “mau” anteriormente citada.
Resumidamente, essa construcdo do “nds” ocorrerdeafheterogénea, isto porque no
inicio deste trecho cantado por Edy Rdd¥ a caracterizacdo desses “nés”™-“manos”: o
mecanico, o ladrdo, o carteiro, o vendedor de [favchdvogado do “pobre”, o ex-
presidiario, o estudante da favela, o presidiaio,jogador de futebdfou da familia
real de negro como eu sou/um principe guerreiro geéende o golf — fazendo
analogia com Edinho, goleiro do Santos na épodaa de Pelé, o “rei do futebol”. A
partir da enunciacdo dos sujeitos que fazem padeed‘nos”, fica claro que ndo é a
partir de classificacdes rigidas de diferenca cawega, classe social, territério ou se faz
pertence ao “crime”. Temos nesse mesmo “nds”, linabares e bandid&s o
trabalhador formal e o informal, o estudante, ceisujque ndo é da periferia (“o
advogado bom”) e o sujeito celebridade/rico (Edjrjbgador de futebol) todos numa
mesma “unidade” discursiva classificadora.

No decorrer da musica, continua-se a classificag&osujeitos pertences a essa
unidade de “nés”, mas com ressalvas morais. Neste @s exemplos sdo: 0 mano que
“rebola e usa batom” para adquirir ganhos finalse& 0 mano que “explode sua cara
por um toca-fita velho” para a compra de drogasar@ptemente, esses sujeitos sao

entendidos como fora dessa constru¢cdo moral de“unidade periférica”, pois esses

*! Parte da musica cantada por Edy Rock.
*? Fazendo uma analogia com o livro A mdquina e a revolta (1985) de Alba Zaluar, no qual faz uma
classificagdo polarizada entre “trabalhadores” e “bandidos”.
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“desandaram”, sdo “manos cu-de-burro”. Entretamo, decorrer da musica esse
desandartem justificativa, mesmo nédo sendo completamenggadois, mesmo que
esse “nés periférico” seja heterogéneo, majoritagide, esses sujeitos existencialmente
estdo em condicbes de vida stbreviventes no infern6Enfim, o filme acabou pra
VOCé/A bala nédo é de festim, aqui ndo tem dubl&®armanos da Baixada Fluminense
a Ceilandia/Eu sei, as ruas ndo sdo como a Dismaljld; possuindo assim,
dificuldades na possibilidade de ascensdo socisé g¢ornarempretos tipo A:“De
Guaianazes ao extremo sul de Santo Amaro/ser uto f® A custa caro/é foda, foda
€ assistir a propaganda e ver/nao da pra ter agpila vocé”.

Dessa maneira, as formas paabrevivéncia no inferngno trecho abaixo:
“dinheiro, ndo tive pai, ndo sou herdeijoenunciadas na musica, sdo duas, pedir

dinheiro na rua e entrar para o “crime”:

Playboy forgado de brinco, um trouxa/Roubado dedtrocarro na avenida
Reboucas/Correntinha das moca/as madame de bilkaird/néo tive pai ndo
sou herdeir@e eu fosse aquele cara que se humilha no sinal/Poenos de
um real/minha chance era pouciMas se eu fosse aquele moleque de
tdca/Que engatilha e enfia o cano dentro da sual2e quebrada sem roupa,

vocé e sua mina/Um, dois nem me viu, ja sumi nbnaeb

Essas duas formas dsobrevivénciapossui uma conotacdo moral, que €
producdo dessmoralidadedos Racionais MC’s. Isso porque, essas formasesid®
em contato com a polaridade “ma”, ou seja, o “sisfe“branco”-“deménio”. E a
posicdo do sujeito em relacdo a esse “sistema’ds@s, ou de submissdo ou de
transgressdo. Como dito na musica, a posicdo ddir‘mknheiro” a chance de
sobrevivénciaé irriséria (minha chance era poucg’ Ja no caso do “moleque do
‘crime”™ a chance desobrevivéncig maior. Entretanto, Mano Brofhpropde a partir
de sua propria trajetéria de vida, outra possidda desobrevivénciacomo forma de

“solucdo” em relacéo as duas formas anteriores:

Mas ndo,permaneco vivoprossigo a mistica/Vinte e sete anos contrariando
estatistica/Seu comercial de TV ndo me engana/Bpreciso de status nem
fama/Seu carro e sua grana jA ndao me seduz/E neua guta de olhos
azuis/Eu sou apenas um rapaz latino-americano/dpgir mais de 50 mil

manos/Efeito colateral que o seu sistema fez/Raarapitulo 4 versiculo 3.

23 .
Parte da musica cantada por Mano Brown.
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Nesse trecho final, conclui-se o que € “bom” e Umas modos “corretos” e
“errados” de seguir a vida, e o ponto mais cen&rdkolucdo” de comsobreviver no
inferna. Todas essas caracteristicas anteriormente citddas que constitui essa
moralidadeespecifica produzida e expressa nusw@ogiados Racionais MC's. Pois,
assim como as religides, nessa teologia constinodzapitulo 4, Versiculo roduz-se
um modo deviver — nesse caso dmbreviver pelo “caminho correto”. E neste caso,
Brown mostra esse caminho por sua prépria expésiéthe vida, assim como um
“testemunho”. Orapper cita que “prossegue vivo” “contrariando a estat#sti isto
porque nesse periodo a taxa de mortes de jovensgns) das periferias urbanas era
elevad3®. Assim, Mano Brown se destaca como “prosseguirido” \evido ao seu
afastamento do polo “sistema’-“branco”™“deménio gual esse sujeito ndo precisa
mais destatus,carros, dinheiro e a “puta de olhos azuis”. As ‘q@sichances” que
resultavam em mortes nas trajetorias de vida ambeente citadas (como: pedir
dinheiro e entra na vida do “crime”), vao para whr@cdo contraria, de aproximacao,
pois sdo derivacfes do “sistema”. Exemplo disso téecho final que resume esse
sujeito sobrevivente“efeito colateral que o seu sistema fez”. AssMano Brown
enuncia que essesljeitosque tracam caminhos “errados”, ndo estdo completi@me
“errados”, estdo apenas sendo “induzidos” pelotésig”, porque sdo resultados do

“efeito colateral” do “sistema’-“branco”-“demonio”.
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